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De lo necesario, lo imposible.
Para una [“Redefinicion de las practicas artistieas”]:

La Société Anonyme (LSA47) [reloaded / 5 paradas estandar]

Palabras Clave: arte, arte, autor, ética, politica, economia, funcion ¢, estética, resistencia, espectaculo, post-historia,
imposibilidad, diferencial, barrar, trabajo, don, gasto.

Citando a Derrida... “Empecemos por lo imposible"1

... en este caso el arte, ahora, como incertidumbre...
... en este caso, aqui, lo necesario para con el arte...
... y citando a la Société Anonyme manifiestamente...

1. No somos artistas, tampoco por supuesto «criticos». Somos productores, gente que produce. Tampoco
somos autores, pensamos que cualquier idea de autoria ha quedado desbordada por la l6gica de circulacion
de las ideas en las sociedades contemporaneas. Incluso cuando nos auto-describimos como productores
sentimos la necesidad de hacer una puntualizacién: somos productores, si, pero también productos.2

Mas alla de una crisis de valores, en cual queramos de los ambitos y contextos de accion humana, el momento
actual muestra la necesidad urgente de un cambio integral de modelo. No es posible reparar, componer, restaurar,
repotenciar, o simplemente tratar de preservar con matices el modelo actual. Es mas, no sera ya mas posible tratar de
crear un modelo general aplicable a cualquier campo de actividad humana que no sea el de la fisica (y en ello estan los
fisicos). Lo heterogéneo de cada campo necesita de una dptica, ademas de una visidn, particular para la construccion de
este nuevo modelo, pero también de la mirada contaminante del resto de dreas o campos: lo Otro’ es fundamental... es
necesario. El resto es lo no necesario: el aislamiento.

Sea como sea la transformacidn ya se esta dando. Llevamos afios involucrados, infectados, por formas virales y
bacterianas que despliegan de manera tranquila y silenciosa su ciclo vital: se desarrollan y han crecido y crecido...

La presente comunicacion trata de exponer un analisis cuasi_detallado de los factores que configuran esta
esencial transformacion de lo que hasta el momento parecemos particularmente empefiados en llamar arte; un arte que
ya no lo es mas; un arte que comenzd y acabd; un arte, el lamado arte, que de un tiempo a esta parte acontece, y a
aquello Otro que esta por venir y que alin no alcanzamos a nombrar aunque intuimos que tiene que ver con una
experiencia extrema, y quiza terminal, de la Técnica".

Los elementos basicos de tal acontecer se encuentran localizados en tres pilares fundamentales del desarrollo
humano, y que por obvios y en apariencia imprescindibles, esta cuestion no es un falso problema, es posible que
hayamos podido llegar a considerar que una critica transformadora y radical no fuera urgente para comprender la
situacion e involucrarse en los terribles y potentes procesos de transformacién que los afectan.

! Derrida, Jacques. “El tiempo del rey” en Dar (el) tiempo. Paidds Basica 73. Barcelona 1995. Pag.16.

2 Anonyme, La Societe. “Punto 1” en Redefinicidn de las prdcticas artisticas, s.21 (LSA47). [http://aleph-
arts.org/lsa/lsa47/manifiesto.html]

3 Derrida, Jacques. “Speech and Phenomena and Other Essays on Husserl's Theory of Signs”. Trans. David B. Allison. Evanston: North-
western University Press. 1973

* Véase definicion de los procesos infecciosos a través de interaccion micro orgénica en: Collier, Leslie; Balows, Albert; Sussman, Max
(1998) Topley and Wilson's Microbiology and Microbial Infections ninth. Edition, Volume 1, Virology, volume editors: Mahy, Brian and
Collier, Leslie. Arnold.

> Heidegger, Martin. La pregunta por la técnica en Conferencias y articulos. Ediciones del Serbal. Barcelona. 1994.
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Los pilares fundamentales a los que hago referencia son nitidos: Sociedad, Técnica, y Mercado o Economia
(aunque el Mercado devora a las demds). Los aspectos que interactian desde cada uno de estos nucleos que se
intersectan tozudamente son, desde la Sociedad, lenguaje, ideologia y educacién; desde la Técnica, lo macro, lo microy
los cambios de fases; y desde la Economia o el Mercado (no son lo mismo del todo), industria, produccién y consumo. El
espectéculo7 lo cubre y simula todo desde su avido crecimiento mercantil.

Se podria desglosar con mas detalle, ahora, cada uno de los nucleos indicados, nombrando las relaciones y las

acciones y reacciones que los producen, pero considero que tal detalle resultara del desarrollo del analisis que se

. . . . . . , 8 .. 9
persigue. Es decir, el detalle serd resultado de lo aqui pensado: el detalle es con relativa claridad el vacio™ y la presion’,

. . 10 . .
cierta velocidad de escape , que se produce desde, y en, el modelo para el que hemos sido educados e incrustados. Un
modelo que esta agotado y nos desertiza e intentamos cambiar y evolucionar. Aun mds, insisto, un modelo que estamos
obligados existencialmente a transformar. No es comprensible un salto (al vacio), pero pensarlo como un continuo
, . . 11 . . .12 . . .

homogéneo no es aceptable: las nociones de flujo™" y resistencia de transferencia™, asi como la idea de cambio de fase
aparecen intensas e interesantes en el panorama de esta reflexion.

El arte (el de antes que aun es ahora) -y esto puede parecer una conclusién muy intempestiva-, ya no es
. . 13 . 14 . . v e 15 16
necesario. Lo necesario es otra Cosa ™, cualquier otra cosa , casi... Heisenberg, Schrédinger, Duchamp, Freud ™~ y Lacan
asi lo vieron; la psicologia cientifica esta llegando a ello ahora en lo quimico mismo. Pero ain no alcanzamos a saber con
precision qué es eso que en arte pretendemos como /o necesario, y que es claro que se estd desplazado a otra cosa que
ya no es arte mas: esta es la transformacion, no otra: el desplazamiento, un radical y sorprendente movimiento.

Para Lacan el Significante barra el significado. Tal barrar, la barra'’ que separa significante de significado, es el
punto_linea_segmento_vector donde, en todo uso del lenguaje, existe la oportunidad de que se produzca lo escrito (algo
que depende del sujeto). Un significante remite a otro significante y su lugar es el de la di[erancialg_Derridiana. Lacan
considera que el Significante (S) son los objetos, las relaciones, los sintomas... y el significante no es tal hasta que no se
encuentra inscrito en el orden de lo simbdlico. Sélo en este orden puede adquirir un sentido, un significado (s) que va

6 Prigogine, llya. Tan solo una ilusion. La lectura de lo complejo. Tusquest. Barcelona. 1993.

7 Véase Debord, Guy. La sociedad del espectdculo. [Texto on-line] [Consultado: 04/03/2013]
http://www.upv.es/laboluz/leer/books/sociedadDebord.pdf

8 7En la teorfa cuantica de campos, el vacio cuantico (también llamado el vacio) es el estado cuantico con la menor energia posible.
Generalmente no contiene particulas fisicas. El término "Energia del punto cero" es usado ocasionalmente como sinénimo para el
vacio cuantico de un determinado campo cudntico.

De acuerdo con la mecanica cuantica, el vacio cuantico no esta verdaderamente vacio sino que contiene ondas electromagnéticas
fluctuantes y particulas que saltan adentro y fuera de la existencia”. [Enciclopedia on-line] http://es.wikipedia.org/wiki/Vacio_cuantico
[Consultado: 25/04/2013]

° En astrofisica y cosmologia fisica se denomina materia oscura a la hipotética materia que no emite suficiente radiacion
electromagnética para ser detectada con los medios técnicos actuales.

19 a velocidad de escape es la velocidad minima con la que debe lanzarse un cuerpo para que escape de la atraccidn gravitatoria de la
Tierra o de cualquier otro astro.

M yvéase http://www.fluxus.org/ para un mapa conceptual de los territorios por explorar (en exploracién) y para una idea del concepto
de flujo asociado a llia Prigogine ver: llya Prigogine. Tan solo una ilusién. La lectura de lo complejo. Tusquest. Barcelona. 1993. Pag. 54-
55.

12 “Resistencia de transferencia: Lucha contra los impulsos infantiles relacionados con el andlisis (en lugar de recordar, repetimos)
"posibilidad" de repetir para cambiar la historia (repeticidn con diferencia) o sélo repetir sin cambiar y estancarse(repeticion sin
diferencia)”.

13 (fr. la chose; ingl. the thing; al. das Ding). Objeto del incesto. Lo que hay de mas intimo para un sujeto, aunque extrafio a él,
estructuralmente inaccesible, significado como interdicto (incesto) e imaginado por él como el soberano Bien: su ser mismo.

" Kekchose* que los tedricos del inconsciente llaman inconsciente. Se le podrian dar otros nombres.

* Escritura fonética de “Quelque chose”, en espafiol “Una cosa, algo, cualquier cosa”.

13 véase Freud, Sigmund. El malestar de la cultura. Alianza. Madrid. 2010.

18 véase Lacan, Jacques. El seminario 7. Clase 5, Das Ding. Paidés 1996.

7 véase Lacan, Jacques. El seminario 27. Disolucion. Clase 2. El otro barrado. Paidds. Barcelona. 1992

8 Derrida ha propuesto el término différance (Derrida., De la Gramatologia 1971), no traducible al castellano (di-ferancia o diferencia
no son validos), escrito con a en lugar de e (différance: diferencia), formado a partir del participio presente del verbo diferir, que es
inaudible (en francés se pronuncia igual); sélo se nota escribiéndolo (lo que supone otorgar un privilegio al grafismo sobre el
fonologismo), por lo que es pura escritura. Concepto irreductible (no asimilable).
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adquiriendo —estableciendo- a través de la relacidn con otros significantes y del contraste de sus diferencias y similitudes
(diferenciay repeticiénlg): debajo del significante hay... nada (dira Lacan)... y esto, desde luego, ya es algo.

La Société Anonyme en su Redefinicion de las Prdcticas Artisticas, en tanto que manifiesto, dejé casi_claro,
punto por punto, cémo el artista ya no lo es mas (es nada... un algo Otro); cdmo el critico no lo es tampoco (algo relativo
a ese algo Otro), y como la autoria ha quedado desbordada por eso que se transmite, que circula. E/ artista (por decir
algo: ya veremos por qué) es un binomio de resultado incierto, incognito; la suma_relacién de productor y producto.
¢Qué serd entonces aquello que aporta, cual su sentido?

Es el trabajo del ertiste (lo dejo en cursiva y tachado para el resto de esta reflexion con la intencién de indicar el
nuevo estatuto_modo de productor producido del objeto de reflexion ain conocido como artista), la actividad que lo
concreta, es lo que produce al g#tista..... y esta claro que nada ni nadie pre-existe a tal produccidn artistica. La cuestion
de la identidad del autor ha sido sobrepasada. Para LSA” nadie es autor; el productor es el resultado de una sociedad
anonima (cuasi).

El artista (sin barrar), al identificarse como tal, habita un tiempo ( t ) que ya no discurre con él. Queda anclado,
lastrado (estacionario), por ordenamientos antropoldgicos e ideoldgicos pretéritos que sitdan su rol y lugar en lo social
dentro de un ordenamiento de la cadena significante meramente espectacular y distanciado de todo trabajo productivo
(eterno excedente) y de todo sentido, de toda necesidad; de aquello que de necesario se obtiene del trabajo y de la
funcién econémica® del mismo, que es diferente del modo de produccion capitalista que nos en_calla y avoca al
mercado, incluso de ideas, y a la ruina general. La ruina de todos y cada uno: lo desolado.

la puesta circulacion de sentido, y no el rédito financiero, ain mas, el rédito del trabajo, las ideas y plusvalias
obtenidos de la puesta en mercado de la obra del autor o artista, identificados como tales (sin barrar), es una de las
. . 22
funciones del arte; la otra, aproximar el conocer™”.

El sentido, necesario o no, carece de autor, y por tanto de autoridad, inclusive de autoritas. No dispone de la
capacidad de autorizar, es decir, de trasladar el valor efectivo de cambio de un agente a otro para asi determinar la

. . .23 L. .
coherencia mercantil (cuasi®™ econémica) de un sistema.

El sentido, al bifurcarse en producto y productor (o al reconstituirse), o se superpone o colap5024, no podemos
saberlo todo acerca de él (como sucede en la funcién de onda). Todo lo que llegamos a conocer de él, el sentido, es su
func/énzs, a la cual podemos denominar ([st en adelante. La mecdnica base que funciona es micro, no macro; ademas de
antiadherenteN, y nos obliga a re_pensar lo macro de un modo extraordinario.

19 Deleuze, Gilles. Diferencia y repeticion. Amorrortu. Buenos Aires. 2002.

2 \gase punto 2. La Société Anonyme. Redefinicion de las prdcticas artisticas, s.21 (LSA47)

2 yéase Deleuze, Gilles y Guattari, Félix, Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia, Pre-Textos, Valencia, 2002. Es en un sentido de
maquina econémica como es utilizado en el texto [nota del autor]

2 Heidegger, Martin. La pregunta por la técnica en Conferencias y articulos. Ediciones del Serbal. Barcelona. 1994.

2 “Derrida prefiere hablar ahora de una «cuasi-metaforicidad» original, anterior a la oposicidon, y que produce a la vez efectos de
exactitud y efectos de metafora. Tal «cuasi-metaforicidad» original no es otra cosa que la escritura.”

Referido por Amalia Quevedo en De Foucault a Derrida. Pasando fugazmente por Deleuze y Guattari, Lyotard, Braudrillard. Ediciones
Universidad de Navarra, Navarra, 2001. [Texto on-line]

http://www.jacquesderrida.com.ar/comentarios/quevedo_2.htm [17/03/2013]

>A este tipo de precision me refiero al utilizar el adverbio cuasi como sufijo de base, efecto, y mds delante de causa (en referencia al
proyecto de pensamiento deleuziano) [ nota del autor ]

2 Superposicion cuantica es la aplicacidn del principio de superposicion a la mecanica cuantica. Ocurre cuando un objeto "posee
simultaneamente" dos o mas valores de una cantidad observable.

(i.e. la posicidn o la energia de una particula).

La superposicidn cuantica es un principio fundamental de la mecénica cuantica que sostiene que un sistema fisico tal como un
electrdn, existe en parte en todos sus tedricamente posibles estados (o la configuracion de sus propiedades) de forma simultanea,
pero, cuando se mide, da un resultado que corresponde a sélo una de las posibles configuraciones (como se describe en la
interpretacion de la mecanica cuantica).

%> En mecanica cudntica, una funcién de onda P = (x;t) es una forma de representar el estado fisico de un sistema de particulas.
Usualmente es una funcion compleja, de cuadrado integrable y univaluada de las coordenadas espaciales de cada una de las
particulas. Las propiedades mencionadas de la funcidon de onda permiten interpretarla como una funcién de cuadrado integrable. La
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LSA expone en el punto tercero de su manifiesto la siguiente proposicion: “No existen “obras de arte”, pero a
continuacién aun queda un rastro que no termina de ser neutralizado... No existiendo “obras de arte”, si mantiene LSA,
que existen unas practicas y un trabajo que pueden ser denominados artisticos. Y esto, lo artistico, deberia estar
barrado: lo artistice no es mas que el arte declinado, cierta tendencia al mantenimiento de la inercia si no se ofrece
resistencia’® alguna, atraccidén o repulsién alguna. Barrar es necesario, incluye un elemento significante a la escritura, un
plus, que la vuelve impronunciable y la acerca a la realidad, e intensifica el pensar en lo escrito y la predispone al
diferencial crucial de potenciales.

Todo esto tiene que ver con la produccion significante, efectiva, afectiva y cultural, pero, y este es un pero que
superpongo con LSA, no tiene que ver con la produccién de objetos particulares (los llamados artisticos cldsicos), sino con
la impulsién publica de lo que de necesario podemos pensar en el arte: efectos de efectos... efectos de lo circulatorio que
percuten y entran en fase con los efectos de significado y con los efectos simbdlicos; con los efectos intensivos de
Deleuze® y los estoicos, con las afecciones de Spinozaao; con los sintomas y las relaciones entre todos ellos. Pensemos en
efectos y en la circulacidn sutil y delirante_casi de los mismos. No hablemos de précticas y / o trabajos artisticos. Si acaso
barremos el arte y demos una oportunidad a lo Unico que sabemos de él: aquello que no es pero que lo expresa, su
funcién ¢, insisto. Creo que es importante formularla, atreverse a ello y equivocarse. Iniciar el proceso de pensar este
acontecimiento crucial que nos permite pensar el sentido en tanto que onda y particula conjuntamente: lo necesario de
su indeterminacién.

Una particula_onda extremadamente dindmica que se desplaza a la velocidad de la luz ( mc’ )y que se
intercomunica a una velocidad aiin mayor (y todavia desconocida) a través de su virtud de entrelazamiento (recordemos
la nocidn de significante barrado lacaniana). Una particula, de sentido inclusive, de la que no podemos conocer
simultdaneamente posicién y momento (su velocidad).

Una particula que deviene gregaria, como los fotones vienen a serlo, y que excita lo electrénico, y que podiamos
. s . . , . .. . . . 31
expresar, esta es una hipotesis funcional, a través del principio de incertidumbre de Heisenberg™:

AxAp, 2% ; AyAp, 2% i AzAp, 2%

Consideremos la posibilidad de permitirnos una aproximacién, como Lacan se permitio, a la
acontecimiento_sentido a través de su realidad cuantificable, de la cuantica misma... de aquello que es invisible pero
infinita e intensamente activo. Asi ( A ) expresa la incertidumbre de la posicién de una particula en el eje de coordenadas
euclideo ( x, y, z) pero también la incertidumbre de su cantidad de movimiento ( p ); ( h) es la constante fisica que
representa al cuanto elemental de accidon —constante de Planck- (que a esta escala —micro- es de alta energia) y que
relaciona la energia de los fotones con la frecuencia ( v ) de la onda luminica. la incertidumbre A tiene que ver con la
apertura de la campana de Gauss, la dispersion estadistica, para los valores en los procesos de medida. La discusidn, la
investigacion, nos deberia de adentrar en un primer estadio al establecimiento de un paquete de relaciones que
aproximase un campo, el cuantico, a otro campo, el de lo necesario en arte. Aproximar un modelo de trabajo, que
relacione la constante de Planck®® con una posible constante de Heidegger ( h ) y el principio de indeterminacién (en su
formulacién mas sintética) con un posible Principio de Alegoricidad referido a la relacién (binomio) significante /
significado:

ecuacion de Schrédinger proporciona una ecuacidén determinista para explicar la evolucion temporal de la funcién de onday, por
tanto, del estado fisico del sistema en el intervalo comprendido entre dos medidas (cuando se hace una medida de acuerdo con

el postulado IV la evolucion no es determinista).

2 Y como letra griega que designa la funcidn de onda y el discurso Psicoldgico, cruzandose con el campo matematico. Véase nota
anterior (26).

2 véase Adams, Cecil. “Si el teflon es antiadherente. ¢cdmo hacen para pegarlo a las sartenes?” [Texto on-line] [Consultado:
14/03/2013] http://maikelnai.elcomercio.es/2008/01/10/ si-el-teflon-es-antiadherente-é como-hacen-para-pegarlo-a-las-sartenes/
%8 | a filosofia es comprendida por Deleuze no como una contemplacién, ni como una reflexidn, ni como una comunicacion. La filosofia
es para Deleuze una accidn. Se trata de una accion de lucha y de resistencia constante. Y siempre lo ha sido: su significante griego
mismo lo dice, dice: «philo-sofia», y no «sofia». Dice amor o amistad a la sabiduria y no la sabiduria misma.

2 véase Deleuze, Gilles . Ldgica del sentido. Paidds. Barcelona. 1989.

0 vgase Deleuze, Gilles. Spinoza. Filosofia prdctica. Tusquets. Barcelona. 1984.

3! yéase relacién de indeterminacién de Heisenberg en: http://es.wikipedia.org/wiki/Relacion_de_indeterminacié_de_Heisenberg.
[consultado: 15/05/2013]

32 yéase constante de Planck en: https://es.wikipedia.org/wiki/Constante_de_Planck. [consultado: 15/05/2013]
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Donde la incertidumbre del Significante establece un producto con la incertidumbre del significado que da como
resultado un cuanto elemental de accion tipificado por una potencial constante Técnica o actual (en este caso, en tanto
qgue ejemplo, llamada constante de Heidegger, pero que también podria ser una posible constante de Wittgenstein: esto
es lo que nos puede indicar la fraccidn, la interaccidn reductora del valor principal ( h ) por su radio de influencia o influjo
(4m ) —pero esta es la cuestion que se abre a través de la investigacion-

Las reglas de incertidumbre provienen formalmente de las reglas de cuantificacion emanadas del postulado VI
de la mecanica cuantica. los operadores de posicion y momento lineal ha de satisfacer las siguientes reglas de

conmutacion, que aplican, hipotéticamente sobre Significante, significado y su barra (aquella que indica la operacién del
sujeto):

|X,.X;|=0:| PP |=0

| X,.Ps|=ih/276, 1

Los corchetes nos indican el operador conmutador para dos operadores cualesquiera Sy s, es decir, con cierta
l6gica:

|A.B|=AB-BA

I_S,SJ =Ss-55

La ultima propiedad viene a implicar que el espacio de Hilbert® (en tanto que generalizacion del espacio
euclideo que nos permite que las nociones con las que venimos trabando se extiendan a espacios de dimensién arbitraria
e incluso infinita —alegoricidad-) tienda a infinito ya que la traza del conmutador definido de dos operadores definidos en
un espacio de dimensidn finita es siempre nula, y para S=s la regla de conmutacién claramente no es nula.

Por tanto las relaciones de incertidumbre vendrian dadas por:

ApA-AyB = V5 (y|[AB]lw)

Y en el caso que me preocupo en sugerir podria ser algo asi:

AyS-Ays= L4lw[[S.s]|v)

Sélo nos faltaria, sé que es mucho decir, una vez que tenemos la particula_onda ( S/s ) situada en un espacio
tendente al infinito dimensional ( x,y, z= oo ) la relacidn de incertidumbre referida a la relacién energia — tiempo (el
tiempo ( 1) deberia ser entendido como un tiempo propio del sistema)

33 véase definicion del espacio de Hilbert en: http://es.wikipedia.org/wiki/Espacio_de_Hilbert. [consultado: 15/05/2013]
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Esta es la ecuacion que podria completar cierta necesaria simetria de las cuatro dimensiones espacio-
temporales:

i
ATAE = .

Las indeterminaciones en los tiempos son infinitas, y los tiempos infinitos implican eternidad... los denominamos
estados estacionarios.

Ahora podemos aproximarnos a la expresion de funcién de onda ( { ) que nos interesa relacionar con lo que
denomino a«te y su posible funcion.

En ella nos encontramos con A, en tanto que operador HamiItonianoaA, actuando sobre un Ket estado. Esta
formulacién con Kets nos permite compatibilizar las ideas no deterministas de Schrodinger (el estado cambia en el
tiempo) y las de Heisenberg (es el observable el que cambia en el tiempo). La Energia es el observable propio del
operador Hamiltoniano.

H|y)=E|y)

Podemos dejarlo mas claro y sencillo si solo expresamos la funcion de onda sin Kets:

Hy = Ey

... podemos volver a complicarlo si lo pensamos para estadios que evolucionan en el tiempo:

L0 .
’h5‘¢<t>>=H‘¢<t>>

En donde (i) es la unidad imaginaria de magnitud y ( & ) la derivada de la funcidn referida a la rapidez con la que
cambia de valor su variable independiente, es decir, su predicado, férmula o algoritmo... y lo hace. Luego esta ecuacién
resulta adecuada al intento investigador.

Quizd todo esto pueda resultar Util en caso de que optemos por abrir una via de investigacién a través de la cual
plantear la asociacidn de un Ket® ( |db>), elemento como indicaba con anterioridad del espacio de Hilbert complejo, a
un productor-producto, el planteado desde el manifiesto de LSA, binomio inseparable (en tanto como se representan los
numeros complejos, con una parte real y otra imaginaria (i= V-1) —para Leibniz el nUmero imaginario V-1 era una especie
de cosa “anfibia” entre el ser y la nada... primo matematico del Significante barrado.

Sélo nos faltaria el equivalente a un observable posicidn ( X ) para construir una funcién de onda:

P(X, 1) =(X|[p(X,7))

... producto escalar o proyeccion de estado sobre el espacio de posiciones de Hilbert.

Quiza sea posible proponer tal proyeccidn del Significante sobre un espacio de Significacion barrado de
dimensionalidad infinita —esto es lo que expresa la barra: la posibilidad de produccion de lo escrito ( debajo no hay nada,
el movimiento, la onda... el significado, lo moviente)- como equivalente a la posicion o al momento de la particula, el
sentido y su légica aproximativa, estadistica_casi —recordemos la campana de Gauss- aquello que puede ser lo necesario
(por equivalente) a un observable: lo necesario en arte.

3* Véase definicién de operador Hamiltoniano en: http://es.wikipedia.org/wiki/Hamiltoniano_(mecanica_cudntica). [consultado:
15/05/2013]
35 Véase notacién bra-ket en http://es.wikipedia.org/wiki/Notacion _bra-ket. [consultado: 15/05/2013]



José Maldonado Gémez. Para una [“Redefinicidn de las practicas artisticas”]
| Congreso Anual de Investigadores en Arte, 2013.

Después de esta larga disgresion, que me ha permitido aproximar qué es aquello que investigo y que me
aventuro a llamar funcidn U en arte, es pertinente volver a tratar de analizar algunas de las potenciales infinitas
dimensiones que se abren en el citado espacio de Hilbert (nuestro teatro jardin bestiario barroco) donde se proyecta el
observable posicion ( X ) que asocio a la funcién .

... y lo necesario es barrar. Vuelvo a ello. Barrar como primer paso para no perder la pista, pero también para
comprender que ya se piensa en otra cosa... y también se piensa de un modo Otro. No en el modo capitalista de
produccion de lo excedente consumible, sacralizable y dependiente). Pensar ese modo es lo necesario y el arte queda
atras. Quiero que se me entienda, lo que queda del arte estd barrado. Considero que hablar de arte hoy es una muestra
del no saber, de desconocimiento... de falta de implicacidon y apdtica inercia. Hablamos de otra cosa... porque pensamos
en otra cosa y ambas acciones se entrelazan. La mision es ese pensar Otro que nos anuncian Derrida y Deleuze. Sin tal
objetivo, plan radical, es improbable que lo necesario suceda. Seguiremos jugando a lo mismo y lo necesario se perderd.

Es necesario re_pensar en términos de trabajo no alienado; de un trabajo que abra y derive, ya lo hace (lo viene
haciendo). Un hacer, por tanto, inductor de formaciones de superficie que expresen un diferencial de energias (y su
transmision y transformacion). Lo esencial del trabajo, su potencial de sentido mismo, no es la forma o apariencia —el
objeto- en un momento concreto de consumo —el estado que le damos, su estado dadoi!-, sino el campo de
intensidades%, y el indicado diferencial, en el que acontecen y se efectian: su funcién ¢ que una y otra vez pasamos por
alto debido a la impura inercia; a la contaminacién que el arte, el de antes y después, —su esfera, el paupérrimo espacio
euclideo, también— ejerce sobre el arte.

Pensemos en la lectura de los modelos criticos en el arte y en la teoria desde 1960 que realiza Hal Foster en su
texto El retorno de lo real’’. Hal Foster muestra esa bifurcacién de sentido que comentaba en el presente analisis y que
deriva en la superposicion o en el colapso, tan solo por el mero hecho de decantarnos por una u otra de sus vias (uno de
sus estados dados), de sus itinerarios (la del minimalismo y la abstraccidn o la de cierta figuracidn e ilusionismo realista).

El analisis de Foster es brillante y muy excitante, sin embargo se ve contaminado —infectado- por el arte y lo
artistico. No es un problema dado el calado de sus observaciones, la claridad de las mismas y las referencias que emplea
para construir una reflexion que participa de una estructura tedrica que se orienta hacia el desvanecimiento y la
desaparicion del arte. Quiza mirarnos en el espejo de la literatura resultase de ayuda...

Foster se apoya en el texto de Arthur C. Danto, Después del fin del arteas, en el cual Danto se encuentra
completamente de acuerdo con la tesis que H. Belting aproxima en A History of the Image before the Era ofArt39 segln
la cual el arte no aflora en la conciencia general (sistémicamente) hasta 1.400 d.C. —lo cual no es descabellado-.

También queda probado, asi lo establecen Danto, Belting, Foster y otros, que si somos capaces de acotar
histéricamente una era, un tiempo, anterior al arte, es plausible pensar que un tiempo posterior al arte es factible: un
, . .z . . . ozo. 40
antes y un después del entusiasmo que también anuncia un tiempo post-histérico .

Pero no se trata de “matar” al arte. Tampoco de hablar de su “muerte”. Este seria un discurso continuista y
nihilista afianzador del arte y lo artistico, el sistema del arte y el modo de produccion capitalista. No se trata, por tanto,
de pensar que no ha sucedido nada relevante en arte durante los ultimos 40 o 50 afios. No. Una extrema perdida de Fe
en la gran narrativa que determinaba como habrian de ser vistas las cosas se abre con el cambio de fase que anuncia la
post-historia: el plano de conciencia es otro y es diferente: la conciencia se refleja y transmite como los fotones,

3 véase punto 4. Anonyme, La Société. Redefinicion de las practicas artisticas, s.21 (LSA47)

37 Foster, Hal. El retorno a lo real. Akal. Madrid. 2001.

38 Danto, Arthur C. Después del fin del arte: el arte contempordneo y el linde de la historia. Paidds, Barcelona, 2001

3 Belting, Hans. Likeness and Presence. A History of the Image before the Era of Art. Chicago, London. University of Chicago Press,
1994.

* Todo modelo posthistérico necesita de formas o modelos analiticos y otros paralelos unificadores de todos los aspectos histéricos.
Hechos que mas que acontecimientos memorables son acontecimientos criticos o de alteracidn suficiente para dar lugar a anomalias o
cambios sociales/naturales que identifican un curso especifico a deducir.

La posthistoria y la creacion de modelos posthistéricos permiten estudios de mayor profundidad respecto a la conducta social y sus
consecuencias histdrico culturales.
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. . . . 41 . .
gregariamente, al pasar por un espejo semireflector (o semitransparente) ~. Los caminos son muchos, innumerables y
P . . . . 42 . . . . . .
estadisticos. Es un decir. Caminos de incertidumbre ™, la indicada, que excitan y dan consistencia a toda sustancia, a todo
pensamiento, a todo sentido.

Roland Barthes en Esa antigualla, el arte® (1980), nos indica Hal Foster, dice que lo que “el arte Pop quiere es
desimbolizar al objeto», sacar a la imagen de cualquier significado profundo a la superficie simulacral. En este proceso el
autor queda también liberado: -El artista pop no se queda detrds de su obra», continta Barthes, “y él mismo carece de
profundidad: es meramente la superficie de sus cuadros, sin ningln significado, ninguna intencion, en ninguna parte”. Lo
que sucede es de gravedad extrema y afecta a todo Sujeto y al Yo en toda su extension, superficie e intensidad.

Pero no sélo Barthes se expresa en esos términos, Foucault, Deleuze y Baudrillard también lo haran. Baudrillard,
gue aun creia en cierto arte revolucionario (sin barrar: atencién), ve un “fin de la subversién”, una “integracion total” de
la obra del arte en la economia del signo-mercancia (todo esto con Andy Warhol y otros Pops como generadores de la
tension, del campo de intensidades; de Andy Warhol como Trans/stor“). Pero esta claro que todo esto era una discusién
que no versaba sobre el arte o lo artistico. Se discutia y pensaba en otra cosa. Barthes lo sabia. Foucault lo sabia, Lacan
Lo sabia. Debord lo sabia... muchos son los que sabian del asunto y a los que hemos leido, eso parece, sin pensar
demasiado en su potencial transformador, en su radicalidad germinal y rizomatica™.

Quizd fuera Joseph Kosuth quien puso la marca, el Término46, que inaugura la superposicion entre arte y post-
historia. Kosuth en su obra de 1966, Art as idea as idea47, y en su ensayo de 1969 Art after Philosophy, unos afios antes
del interés y las reflexiones de los post-estructuralistas en torno al arte, de la pandilla de los cuatro™® y de quienes
entraron en fase con ellos49; Kosuth, decia, trata de indicar la falta, algo necesario previo por tanto, de una separacion
entre estética y arte, para asi iniciar un trabajo de analisis en torno a la funcidn del arte (arte que empieza a ser barrado).
Su funcion morfoldgica es puesta en entre_dicho, y casi rechazada. Kosuth apunta hacia Duchamp y saca a este del
ostracismo. Es él, Duchamp, quien primero cuestiona la funcion del arte; es Duchamp quien anuncia con su actitud
(productor y producido) la funcion ¢ del arte; es Duchamp quien introduce el principio de incertidumbre en el arte
(barrado ya en él), inclusive antes de que Lacan barrase el Significante (S): Duchamp no hace arte®®. Es necesario que lo
apreciemos asi, que lo pensemos de esta forma Otra.

*LEl Interferémetro de Mach Zhender (IMZ) es un sistema relativamente simple de espejos y semi espejos que demuestra claramente
el fenomeno de la interferencia de la luz por la division de un frente luminoso.
Texto on-line en [Enciclopedia on-line] [http://en.wikipedia.org/wiki/Mach-Zehnder_interferometer][dltima consulta: 20.05.2013]
2 véase Heisenberg, Werner. Relacidn de Indeterminacién (o Principio de Incertidumbre) en [Enciclopedia on-line]
[http://es.wikipedia.org/wiki/Relacion_de_indeterminacié_de_Heisenberg][ultima consulta: 20.05.2013]
43 Barthes, Roland. E/ arte... esa cosa tan antigua en Lo obvio y lo obtuso. Paidos. 1980. Pag. 203.
* El transistor es un dispositivo electrénico semiconductor que cumple funciones de amplificador, oscilador, conmutador o
rectificador. El término "transistor" es la contraccidon en inglés de transfer resistor ("resistencia de transferencia"). Actualmente se
encuentran practicamente en todos los aparatos domésticos de uso diario: radios, televisores, grabadoras, reproductores de audio y
video, hornos de microondas, lavadoras, automoviles, equipos de refrigeracidn, alarmas, relojes de cuarzo, ordenadores. [Enciclopedia
on-line] http://es.wikipedia.org/wiki/Transistor [Consultado: 14/05/2013]
5 Un rizoma (Véase Deleuze, Gilles) es un modelo descriptivo o epistemoldgico en el que la organizacion de los elementos no sigue
lineas de subordinacién jerarquica.
46 “Priapo, hijo de Venus y de Baco, era una divinidad obscena, que presidia a los jardines,
tenia el rostro humano, con las orejas de cabra, el resto de su cuerpo era solo una masa informe. El dios Termino se le parecia mucho,
pero su cuidado era el de guardar los limites de las propiedades. Cuando los dioses quisieron ceder el Capitolio a Jupiter se retiraron a
las cercanias por respeto, pero el dios Termino se quedd en su lugar. Se le representaba en forma de una piedra, o de una teja
cuadrada, o de una estaca clavada en tierra”. [Texto on-line] [Consultado 15/05/2013] [http://www.e-
torredebabel.com/Mitologia/mitologia-juventud/dioses-Zefiro-Flora-Priapo-Termino-M-J.htm]
7 véase el ensayo de Kosuth, Joseph. Art after Philosophy. Reprinted from Studio International (October, 1969) Versién PDF en Idioma
Inglés en [http://tallervi.pbworks.com/f/Art-After-Philosophy.pdf] [consultado: 10/05/2013]

Denominacidn que se daba a estos cuatro pensadores desde la escena de la época: Lacan, Barthes, Levi-Strauss, Foucault.
9 Entre otros Derrida, Deleuze o Kristeva.
*% presentacién de Marcel Duchamp en Houston (Texas) en 1957, ante la Conferencia de la Federacién Americana de Artes. Fue
publicada en Art News, vol. 56 N° 4, 1957.
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Kosuth lo intuye, expone y analiza, pero acaba, quiza abrasado por el ardor, dejando que el arte pueda seguir
siendo una expresion de las necesidades espirituales del hombre o de manera andloga, un tratar con el estado de las

. . , . 51
cosas “mds alld de la fisica”".

Kosuth concluye que la Unica afirmacion del arte es en torno al arte: el arte es la definicion de arte. Asi acaba el
arte: afirmativamente, en el adverbio y no en el verbo (en el pensar reflexivo (se)). Después viene la debacle de la que
participamos. De aqui lo necesario de pensar nuestro tiempo y nuestros modos. Lo tautoldgico cierra un camino, colapso
y clausura una época. No hay camino y amanece un tiempo otro de dialéctica negativa52 (amanece la noche).

Casi todos los ismos a partir de las vanguardias histdricas, las excepciones se dan, Duchamp lo fue (ismo él
mismo), estaban lejos de una posicién de resistencia a un arte engranado_enchufado en, a, el modo de produccion
capitalista. Aun asi, tal y como Toni Negri pone de relieve en Arte y Multitudes, en su reflexion en torno al
acontstgcimiento, el arte se ve afectado por la “subsuncién real” en tanto que forma de organizacidn social segtn Karl
Marx™.

Marx la define: «subsuncidn real del trabajo al capital. La caracteristica general de la subsuncion formal sigue siendo la
directa subordinacion del proceso laboral - cualquiera que sea, tecnolégicamente hablando, la forma en que se le lleve
a cabo- al capital. Sobre esta base, empero, se alza un modo de produccién no solo tecnolégicamente especifico que
metamorfosea la naturaleza real del proceso de trabajo y sus condiciones reales: el modo capitalista de produccién.
Tan solo cuando éste entra en escena se opera la subsuncion real del trabajo en el capital54

Es lo Social lo que habrd de interesarnos para conseguir proyectar lo necesario en la puesta en circulacion de
sentido. Lo necesario es dar alcance a la dimension social de la produccion y puesta en circulacion de sentido.

LSA indica que cuando hablamos y pensamos en torno a las “sociedades del conocimiento” lo hacemos en
referencia a las “sociedades del capitalismo cultural” y que, sin embargo, lo que queremos decir (LSA, y yo aqui) es que
esto se dice siempre y cuando pueda entenderse que como tales sociedades del conocimiento las contempordneas
podrian de hecho caracterizarse, sin temor a equivocarnos, al menos en lo que se refiere al arte, como “sociedades del
(escasisimo) conocimiento”” o, tratando de establecer un limes™® nutricio, como sociedades del capitalismo in-cultural.
En nuestro pais esto es patente y palmario.

Tanto LSA como Toni Negri siguen ayudandose del termino arte (su contexto es filoséfico_casi, ellos también
exceden su campo) y de su derivado, lo artistico, para pensar el arte, que yo considero y propongo como barrado, en
tanto un poder constituyente, en tanto una potencia ontolégicamente constitutiva. Negri escribe: A través del arte el
poder colectivo de la liberacidn prefigura su destino. Asimismo, “ el trabajo artistico es trabajo liberado, y el valor
producido es por tanto una excedencia de ser producida libremente””’ [el subrayado es mio] ... digamos que la clave de la
cuestion reside en ese estar libremente producida; reside en la potencial libertad del productor y del producido
(recordemos, para LSA somos productores, pero también productos).

Pero aqui tenemos un interesante punto de juntura con lo que plantearé a continuacion, es decir, tiene que ver
tanto con los equivocos semdnticos y filoséficos acerca de la virtualizacion, esta es una dimension expandida del objeto,

I véase el ensayo de Kosuth, Joseph. Art after Philosophy. Reprinted from Studio International (October, 1969) Versién PDF en Idioma
Inglés en [http://tallervi.pbworks.com/f/Art-After-Philosophy.pdf] [consultado: 10/05/2013]

> Adorno, Theodor. Dialéctica negativa (DN). Taurus. Madrid. 1992. Pag. 8.

B problematica de la subsuncidn remite a cuestiones que resultan de gran importancia para desarrollar una determinada
comprensidn acerca de la estructuracidn y regulacion social del trabajo por parte del capital social global, asi como, con las
elaboraciones intermedias pertinentes, sobre lo que de ello se deriva para el conjunto de las relaciones sociales constitutivas de las
sociedades capitalistas.”

Castillo Mendoza, Carlos Alberto. “Notas introductorias sobre la subsuncién del trabajo en el capital”. Texto on-line
[http://marxismocritico.com/2013/02/20/notas-introductorias-sobre-subsuncion-del-trabajo-en-el-capital/] [consultado: 22/05/2013]
> Negri, Toni. Carta a Silvano, sobre el acontecimiento en Arte y Multitud. Editorial Trotta 2000. Pag. 39.

>3 Anonyme, La Société Anonyme. Punto 5 en Redefinicion de las prdcticas artisticas, s.21 (LSA47). [http://aleph-
arts.org/lsa/lsa47/manifiesto.html]

%6 Eugenio Trias desarrolla en su obra Ldgica del Limite un excelente andlisis del concepto de limes. Véase Trias, Eugenio. Ldgica del
limite. Destino. Barcelona. 1991.

> Negri, Toni. Carta a Silvano, sobre el acontecimiento en Arte y Multitud. Editorial Trotta 2000. Pag. 39.
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como con las determinaciones ontoldgicas que conciernen hoy al hacer poético-productivo-politico que es el arte, lo
indicado. Esta es la terna de lo necesario en arte: ser conscientes de una dimensionalidad que excede la mera tautologia
(aunque la observa), para plantearse: uno > cémo se construye la poética; dos > qué es lo productivo; y tres > como se
estructggra la accion politica a través de una produccion de sentido avanzada que es poética y genera valory bienes™: es
un don™.

El sentido se intercambia y genera excedente: se intercambia el excedente, pero también se trafica con lo
necesario. Es légico y es de sentido: es el sentido de todo intercambio > que lo necesario, el flujo, este al alcance
de todos: circule.

El concepto de «virtualidad» se define como la extrema determinacion de lo prdctico que representa la esencia

. .. . . . 60 . e . . . .
de una determinacion singular de los sujetos siempre nueva — no deja de insistir Negri-; la virtualidad es esa continua
potencia de singularizacidon que vive en 6rdenes y contextos historicos estratificados y éticamente cualificados... pero los
, . . .. 61 . . .
ordenes parecen rotos, agotados, exhaustos, y los estratos roturados al fin: ahi la ética’” vuelve a surgir. La virtualidad, la
de Manovich y otros, da una oportunidad a la ética; ética que es lo necesario en arte. Sin ella el arte no puede ser
necesario; sin ella el arte no se recibe y, desde luego, tampoco se da. No acontece. El arte si, siempre. Aln después de su
tiempo... pero no sirve de nada. Sigue, el arte, su curso dentro del modo de produccidn capitalista —incluso del post-

capitalismo-.

Pero volviendo a lo de antes. Hoy vemos definirse extensivamente la virtualizacién como la digitalizacién de
todos los flujos semidticos y signalécticos y su integracidn cibernética en redes de cooperacién y comunicacion socio-
técnicas y productivas.

Esta socializacién de la percepcion- trabajo colectiva solo despliega sus virtualidades con la puesta en red de los
dispositivos numéricos y telematicos —aqui la aproximacion de Lev Manovichsz, por técnica, resulta muy sugerente-, en
estas interfaces humano-maquinicas, trabajo, percepcion, actividad lingiiistica e imaginacidén configuran el esqueleto
material de la cooperacion productiva (inmaterial y afectiva) posfordista63 o postoyotista64.

*8 | os bienes econémicos o bienes escasos por oposicidn a los bienes libres, son aquellos que se adquieren en el mercado pero
pagando por ello un precio. Es decir, bienes materiales e inmateriales que poseen valor econémico y por ende susceptible de ser
valuados en términos monetarios. En este sentido, el término bien es utilizado para nombrar cosas que son Utiles a quienes las usan o
poseen. En el ambito del mercado, los bienes son cosas y mercancias que se intercambian y que tienen alguna demanda por parte de
personas u organizaciones que consideran que reciben un beneficio al obtenerlos.

Véase una definicién amplia en: texto on-line [http://es.wikipedia.org/wiki/Bien_econdmico] [Consultado: 22/05/2013]

> Marcel Mauss Se interesé por el significado social del don en las sociedades tribales, asi como por el fenémeno religioso, al
considerar la magia como un fendmeno social, y al recurrir y explicitar el término de mana.

Con su famoso Ensayo sobre el don, fue el inspirador de toda una parte de la reflexion sobre la antropologia econdmica, al mostrar
que el don es agonista, ya que el vinculo no mercantil (cambios no remunerados ni trocados), a la vez que crea un vinculo social
«obliga» a quien lo recibe, que sdlo se puede liberar por medio de un «contra don». Para Mauss, el don es esencial en la sociedad
humana.

Mauss, Marcel. Ensayo sobre el Don. Texto on-line con analisis y resumen estructural del ensayo en
[http://es.wikipedia.org/wiki/Ensayo_sobre_el_don] incluye enlaces a el texto original y fragmentos en Pdf. [consultado: 22/05/2013]
60 Negri, Toni. Carta a Silvano, sobre el acontecimiento en Arte y Multitud. Editorial Trotta 2000. Pag. 39.

® para Wittgenstein, la ética es la tendencia del espiritu humano a arremeter contra los limites del lenguaje. La ética no puede ser
ciencia, no aumenta nuestros conocimientos en ningun sentido. Pertenece al reino de lo inexpresable, como los problemas sobre el
sentido del mundo y la existencia de los valores.

Véase Wittgenstein, Ludwig. Conferencia sobre ética.

Edicién on-line [http://www.philosophia.cl/biblioteca/Wittgenstein/conferencia.pdf] [Consultado: 22/05/2013]

62 Manovich, Lev. El lenguaje de los nuevos Media. Edicidn on-line en Pdf.
[http://www.manovich.net/LNM/Manovich.pdf][Consultado:12/05/2013]

83| posfordismo es el sistema de produccidén que se encontrarian en la mayoria de los paises actualmente, segun la teoria que lo
sustenta. Se diferencia del fordismo, sistema de produccion usado en las plantas automotrices de Henry Ford, en que en estos los
trabajadores se encontraban en una estructura de produccion en linea, y realizaban tareas repetitivas especializadas. El posfordismo
se caracteriza por los siguientes atributos:

* Nuevas tecnologias de informacién

* Enfasis en los tipos de consumidor, en contraste con el previo énfasis en las clases sociales.

* Surgimiento de los servicios y trabajadores de 'cuello blanco'.

Para una rapida comprension del concepto véase [http://es.wikipedia.org/wiki/Posfordismo][Consultado: 22/05/2013]
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Y esto es lo necesario en arte, aln otra vez: colaborar. Nunca el trabajo en equipo tuvo un valor econémico
mayor y mas honesto: ético. El trabajo en red, su puesta en red, sucede con intensidad después del arte. Se entiende,
claro.

El contenido mismo de estos procesos de produccion consiste en una modulacidn continua de singularidades
temporales ritmadas por configuraciones de secuencias semidticas, signaléticas, afectivas incluso, y perceptivas, por las
variaciones continuas de su intensidad, del diferencial de potenciales, de la series...

Y asi, punto tras punto, con pocos matices, es como, siguiendo a LSA, se deduce que nadie es autor. Que todo
productor es una sociedad andnima, incluso, -dicen desde LSA- que todo productor es el producto de una sociedad
anonima.

Esto es lo necesario en arte: la dimensidn social, su anonimato —la dispersién en lo social de productory
producto-.

Asi, la economia (nomos) es otra, una ley Otra de la casa (oikos) (del fuego de dentro).

Siguiendo a Derrida, la economia hace posible articular tiempo y don, porque no sélo es ley general, también es
la ley de distribucion —probabilidad- (nemein), la ley de participacion, la ley como particion (moira), la parte dada o
asignada, la participaciénes.

La economia implica la idea de intercambio, de incertidumbre, de circulacion, de gasto66 -pensemos en Bataille-
y de retorno... de odisea, de vuelta a casa, de Andbasis®’. El don, es necesario para que la economia sea Otra, para
romper el circulo que nos pretenden virtuoso. Don que aporta, al fin, lo necesario en arte: romper la circularidad, la
tautologia, y abrir el arte a un universo de ondas estacionarias que gravitan y se entrelazan, generando moléculas de
sentido, radiando humanidad y creando comunidad... redes de accidn y resistencia; anunciando lo imposible, que es por
dénde todo comienza. Lo necesario en arte, entre otras muchas cosas, las citadas —ojald fuera esto sencillo de expresar-,
es lo imposible... comenzar por aquello que nos plantean como /o imposible.

Es hora de volver al trabajo y levantar la casa de todos y para todos... no la del banco... no la de los mercados, no
la del capital financiero.

S| toyotismo corresponde a una relacién en el entorno de la produccidn industrial que fue pilar importante en el sistema de
procedimiento industrial japonés y coreano, y que después de la crisis del petréleo de 1973 comenzd a desplazar al fordismo como
modelo referencial en la produccién en cadena. Se destaca de su antecesor basicamente en su idea de trabajo flexible, aumento de la
productividad a través de la gestion y organizacion (just in time) y el trabajo combinado que supera a la mecanizacién e
individualizacidn del trabajador, elemento caracteristico del proceso de la cadena fordista.

Para una rapida comprension del concepto véase [http://es.wikipedia.org/wiki/Toyotismo] [Consultado: 22/05/2013]

6 Derrida, Jacques. “El tiempo del rey” en Dar (el) tiempo. Paidds Basica 73. Barcelona 1995. Pag.16.

66 Bataille, Georges. La nocidn de gasto. Este estudio se publicd en el N2 7 de “La critique sociale”, Enero de 1933. Existe texto on-line
en [http://www.jacquesderrida.com.ar/restos/bataille_gasto.htm][Consultado: 22/05/2013]

% Anabasis es un término de origen griego que significa "subida, expedicidn hacia el interior", también puede ser traducido por
retirada o vuelta a casa, cierto modo del retorno.
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